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Katarzyna Barbara Parys
Uniwersytet Warszawski/Universidad Autonoma de Madrid

Miguel de Unamuno y los personajes literarios: las maneras de concebir la
autonomia de un ser ficticio

Miguel de Unamuno and literary characters: the manners of conceiving the
autonomy of a fictitious being

Resumen

El presente estudio trata sobre las peculiaridades de las creaciones ficticias de Miguel de
Unamuno. El objetivo de la investigacion es presentar las divagaciones sobre el estatus
ontolégico de losentes de ficcion del autor vasco presentes en su narrativa.
Metodol6gicamente la autora recoge y comenta las propuestas de los unamunistas sobre
los tipos del personaje afiadiendo las divagaciones sobre el estatus ontoldgico de cada uno
de los tipos de los entes de ficcion. Los personajes mas interedankguel de
Unamuno son primero, los independientes, que gracias a la libertad concebida que el autor
se le imponen; el escrito es mera herramienta para contar su historia y de manera del
agrado de un ente ideal, con coherencia interna propia. Segungersosiajes que
guieran existir de carne y hueso y no solo de palabras que anhelan la temporalidad y la
libertad de acciones. Esto crea paradoja interesante desde el punto de vista filosofico.

Palabras clave Unamuno, ontologia, ficcion, literatura, personaje.

Abstract

This paper concerns the peculiarities of the fictional creations gfidflide Unamuno.

The aim is to present the reflections concerning the ontological status of the fictional
beings presented in his narrativithe method of this paper are Unamuno’s proposals
about the types of characterswatten and commented, with addition of my own views
about the ontological status of each type of Unamuno’s fictional beings. From instance
one kind of characters the independent ones, thhenisia mere tool to their story and a
way to become an ideal being that possesses its own internal coherence. The second kind
are the ones who want to exist as “flesh and bone”, factually and not only by words, those
that long for temporal duration andhet life of a human being. This creates a
philosophically paradoxical situation that | explore in this paper.

Key-words: Unamuno, ontology, fiction, literature, character.



Miguel de Unamuno, poniendo en practica literaria su peculiar concepto del caracter
ontolégico de entes de ficcidn, crea personajes cuya existencia se demuestra de maneras
poco habituales. En el presente estudio nos vamos a ocupar de los personajes con mas

interés desde el punto de vista ontoldgico que habitan ficciones del autor vizcaino.

Los personajes de ficcidon tienen una realidad propia, no son ni mas ni menos



conocerla. Tarea que, como sefialamos mas adelante, es bastante problematica.
Partiendo de esta base ontoldgica, vamos a ver cuatro tipos de personajes de ficciones

de Unamuno que responden a la idedener la base idealista. Una base que les hace



terreno puede cumplir su suefio de ser otro e inmortal. Para Bayon Cerdan, al leer las
ficciones de Unamuno puede surgir la sensacion de que gracias al acto de lectura

Unamuno mismo esta revivido en nosotros, suplementando nuestra existencia con la



a través de su actividad literaria, Unaro es dios que les otorgo la existencia y duefio

de su destino.

Segundo, como un personaje. Miguel de Unamuno se ficcionaliza y aparece en sus
obras como él mismo, don Miguel de Unamuno el autor del presente relato. Desde esta
perspectiva se pone a corsaar con sus personajes. No obstante, hallandose en las
cartas de un texto literario el autor se sitla ontol6égicamente igualado a los entes de
ficcion. Asi, como esta al mismo nivel, lo que bien sefiala Mata Indurain, no tiene
autoridad sobre sus creaciones;sabe sus pensamientos, no controla sus acciones.
Ambos son igualmente inmortales y eternos, pero finitos. El autor crea a sus personajes
a partir de su ansia de inmortalidad, ya que el personaje resulta mas real que el hombre
histérico (Mata Indurain, 1999, 361). El Unamuno histdrico no puede ser inmortal, pero

como ente de ficcion si, por lo que baja al nivel textual.

2. El ente de ficcion que se impone al autor

El ente de ficcion de Unamuno, en la perspectiva de Fernando de Toro, ve a su autor
como merdnstrumento a su servicio cuya funcion es nada mas que contar las andanzas
del personaje como el mismo lo dicta. El personaje, una vez concebido por el autor, se
le impone inmediatamente para obtener una vida conforme con su naturaleza (Toro,
1981, 360). No obstante, esta vision parece olvidarse de la concepcion de Unamuno
segun la que el personaje que se opone al autor es uno cuya existencia tiene caracter
ideal. Es un personaje que antes de haber sido inventado se le presenta al autor

pidiéndole vida en papel. No obstante, ya posee una esencia y una coherencia interna






tension entre el autor y su creacion se produce la rebelion de los entes de ficcion, que se

puede observar, por ejemplo, en NiefBonzales Martin, 2002, 27).

3. Personaje que quiere ser de carne y hueso

Segun Ferrater Mora, los personajes denulma luchan por ser hombres y mujeres
de carne y hueso, de ficcion y de suefio. Les agradaria la existencia humana, por lo que
se rebelan contra todos y contra su autor. Nuestra vida temporal, aunque finita, incluye
la libertad de acciones. Solo se puedgocer al ser humano desde la eternidad,
entendida como la posesidon simultanea y perfecta de la vida, ya que el hombre es
temporal, se esta haciendo con el tiempo. En vida no se puede conocer a un ser humano
en su totalidad, ya que la biografia sigue yrdtsinos de la autonomia para poder
cambiarla como nos plazca. Es lo que anhelan los entes de ficcion, cuya existencia es
atemporal e invariable. Una vez hecho el ser ya no se puede cambiar, ya que la obra es
una realidad acabada, lo que no se puede ddwie $a vida humana en proceso. Sin
embargo, para Unamuno, en el momento de rebeldia contra la clase de subsistencia que
les pertenece, es cuando adquieren su maxima realidad, la realidad de la personalidad.
Como el fin de la vida es hacerse un alma, wragmalidad, una conciencia, los entes
de ficcion resultan ser hombres y no mufiecos, ya que quieren vivir, ser; obtienen
conciencia de su propia ficcionalidad. Asi, resultan ser mas que meras ideas, existen.

Puesto que los personajes de ficcion tienen una realidad propia, no son ni mas ni menos



falso realismo, puesto que, para él, los personajes deben de ser verdaderameste inti
y desnudar el alma de su alma, de tal modo que no se puedan distinguir de los hombres
y mujeres verdaderamente existentes. En esta Optica, la personalidad es la condicion

mas basica. Los personajes de ficcion tienen una realidad propia, no son ni mas ni
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densidad subjetiva particular gracias a la que, aunque sea simbodlica, les permite acceder
a la perduracion. Ademas, se corresponden con el yo que les otorgo la existencia

ficticia. El auor se sacrifica a y por su propia obra (Alvarez Castro, 2015, 28).

Unamuno, primero siembra la duda sobre si los entes de pueden suplantar la
personalidad del escritor para luego afirmar con certeza que del escritor no queda nada

MAas que su nombre porque su obra le habia matado.

Unamuno decide ser su propio personaje para no encontrar entre sus creaciones a
mejores candidatos para inmortalizarse. De esta manera intenta imposibilitar que sus
entes de ficcidn le roben la fama, como es el caso de CervalaasQuijote. Para
asegurar ser recordado como Miguel de Unamuno y no creador de, aparece unay otra
vez en sus ficciones. No crea personajes fuertes, significativos, para que ninguno se
convierta en un candidato para ser mas recordado que su autor{Abeateo, 2015,

70).

Conclusiones

Unamuno consigue dar vida a unos personajes independientes. Los personajes,
gracias a la libertad que les concibe el autor, cobran vida propia hasta imponerse a su
autor. En esta dptica, el escritor es mero instrumeméoquatar las andanzas del ente
de ficcion. Los personajes, gracias a su autonomia, se oponen al autor, exigiéndole que

cuente su historia con una coherencia interna.

Unamuno crea también un tipo de personaje del que el mismo teme; ente de
ficcion que amenaza a su autor. El autor vasco sospecha que sus creaciones le puedan
robar el lugar en la memoria de los lectores, es decir su anhelada inmortalidad a través

de la ficcion.
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Algunos de los personajes de Unamuno disfrutan de una existencia novelesca,
no obsante, ansian la vida humana, es decir la de un hombre de carne y hueso. Les
agrada la vida humana por su caracter inacabado, la temporalidad, cuya consecuencia es
la libertad de accidn, puesto que un ser atemporal y acabado no puede cambiar su

destino, ceece de libertad de accion.

La personalidad es la condicién mas basica de los seres ficticios, por lo que
resultan ser mas reales que sus propios autores, ya que existir es algo mas que
simplemente ser. Los personajes existen gracias a ser leidos, viesresiores de la
obra que les dio vida. Por eso resultan ser mas reales que los hombres historicos vy,
ademas, son inmortales. En la obra de Miguel de Unamuno los personajes disfrutan de
este estatus ontoldgico, lo que se manifiesta en la aparicion de unos personajes poco

convencionales.
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against mediocrity

Resumen
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“Los creadores jamas se equivocan.
Ellos solamente fracasan”.

(Ribeyro, La tentacion del fracaso, 89)

Dentro del vasto corpus de cuentos de Julio Ramén Ribeyro, un personaje asoma con
sospechosa insistencia: el limefio de clase media y vida convenabgak el azar
concedda posibilidad de abandonar aquaiastencia desprovista de brillo. Péicerse

con una ruta de escape donde gobierna la conformidad més radical implica para los
protagonista derelatos como “Alienacion”, “La insigniad “El profesor suplente”una
duralucha contra las fuerzas del statu quo locdentro de una Lima inclemente ante
cualquierintentode movilidad socigl Mas alla del éxito o del fracaso de las empresas
por augurarse una vida distinta —valoradamo mejor o peor queda al criterio de cada
lector—, es el impulso de huideente al destinag la ausencia del mismto que forja el
verdadero entramado filosofico que vincula toda la obra de nuestro autor, incluida la
vertiente mas autobiografica.

Tomando como punto de partida estas reflexiones, el presente trabajo se propone
desenmaranar ldicotomia destino/antiestinopara, desde ahi, plantear la particular
vision delfracasocomo un instinto positivo en la poética de Ribesta oposicion
fundamental invita a una mirada por decenas de textos; no obstante, nos enfocaremos
Unicamenteen el dialogo que se genera entre dos obras de naturalezas muy distintas,
aungue con fondos ideoldgicos complementarios: el primer cuento publicado por el autor,
“La vida gris”(1954), y la recopilacion de sus diarios personzdesntacion del fracaso
(1992) Esta decision nace de la intuicién de que, cuando Ribeyro denomind a aquel
olvidado relato“el padre de todos mis cuentpsio se referia sola su condicion

inaugural sino a que sienta las bases de un tema que explorara a lo largo de su vida y que
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el moévil de sus personajes por abandonar un destino socialmente impuesto, dado el
vinculo asumido lineas atrés.

El enfoque positivo de una vida guiada por el fracaso, aunque suene a enredo
ribeyriano, posee sélidos referentes en el plano filosoéfico. La mirada posmoderna ha sido
precursora matizando el concepto hasta contemplar una lectura no necesariamente
pesimista; y esta perspectiva, poco a poco, ha alcanzado también a la critica literaria. En

el “Prologo” de Poéticas del fracasq Yvette Sanchez y Rolland Spiller proponen una
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contrario: erala disputa contrda mediocridady la busqueda del camino no allanado

hacia la satisfaccion personal

2. La distancia escéptica contra la mediocridad

Tradicionalmente, la critica ha visto en los personajes de Ribeyro a seres guiados
unas veces por el escepticismo y otras por el pesimismo. El reconocido critico peruano
Antonio Cornejo Polar postuld, por ejemplo, dee sus narraciones breves, destaca un
profundo y englobador escepticismo” que “deriva de la observacion de la realidad (que
muestra la intrascendencia de las acciones de los hombres y el sinsentido de la historia)”
(142). Si bien esta vision entronca petéanente con nuestra propuesta, el tema del
fracaso ha sido interpretado dentro de esta misma légica de negatividad: “[en su obra]
actta el fracaso como mal inevitable de todo empefio humano” (Cornejo Polar 142).
Siguiendo esta senda, Carlos Garayar esquleeia imagen general que proyectan sus
cuentos es la de la frustracion y el desencanto: sus protagonistas son en su mayoria seres

gue se resignan a la derrota, que se hallan en la ruina o se encaminan a ella” (15).
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de Roberto, @l protagonista de “La insigni&”’El personaje de Roberto, asi como no
triunfa en sus proyectos de vida, tampoco falla lo suficiente como para sobresalir en un
sentido negativo, como se percibe en la descripcion del narrador sobre su poco apasionada
vida profesional:“Abri6 un estudio discreto, en una calle de poco trafico, que fue
concurrido por gentes de regular calidad, mediocres también como él. En dicho estudio
ejercid paciente, silenciosamente su profesién, sin que se conociera de él alguna

intervenddn notable, ni tampoco un yerro espectacular”.

El fracaso profesional habria significado para un personaje como Roberto una
manera de prevalecer dentro de un contexto social regido por la economia capitalista,
pero opta por la inaccion mas radical y @éliancualquier riesgo. De este modo, elige, si
cabe la palabra, desaparecer sin rastro en un mundo cada vez mas competitivo: “De su
paso por el mundo no quedd nada bueno, ni nada malo. Era como si no hubiera existido
(...). Se hundi6 en la nada llevandose todo lo que tuvo; cuerpo y alma, vida y memoria,
latido y recuerdo”. Lo que se percibe es un perjudicial exceso de capacidad de adaptacion
en un entorno voraz con los mas débiles. Dicha conducta contrasta con la del propio autor,
segun plasma Ribeyro en sus diarios: “Algun dia analizaré con calma los origenes para la
incapacidad de mi vida social” (168). Como entiende Huaman, a Roberto (no asi al
Ribeyro de los diarios) le faltahma “dimensidn tragica para contrarrestar el fatalismo”
imperante, como victima del capitalismo y de la modernizacion (104). El fracaso, como

el éxito, necesita la accion y un alto margen de inseguridad.

Lo que puede atraer el fracaso —o el éxito, que van siendo dos caras de lo
mismo—, es en ocasiones una personalidad que tiende a la dispersion de ideas y
proyectos, porque el Ribeyro de los diarios nunca deja de meditar, a diferencia de

Roberto, sobre laotriente que conduce su existencia y sobre el peso de sus decisiones:

Lo que me impedira (...) aquello que se llama ‘triunfar en la vida’ es el caracter
dilematico de mi inteligencia que me propone siempre un mayor nimero de
soluciones que las que los preflas exigen sin esclarecerme sobre cudl es la que

debo adoptar (...). Por esta misma razon mis decisiones adolecen de falta de

4 En el caso de “Alienacion”, el deseo de superacién del camarero Roberto lo transformé en “Boby”, un
aspirante a ciudadano norteamericano que llego a luchar por los Estados Unidos en Corea. El personaje de
“La insignia”, por su parte, quiebra su “vida gris” al dejaaseastrar por la voragine de eventos y
situaciones que nunca llega a comprender pero que acepta con curiosidad, hasta elevarse a puestos
destacados dentro de una organizacion secreta, todo ello gracias al pasaporte en que se convierte la insignia
que el azar pone en su camino.
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Puede que oscilara a lo largo de su vida acerca de la conveniencia de preferir el
pasado o deofiar con el futuro para no perder el rurdsidente Quiza pasado y futuro
no son mas que otednjunciénindesligable como lo son eéxitoy el fracasolLo seguro
es que a contracorriente de lo que dictan las tendencias actuales sobre el bienestar
personal y la felicidadsu espiritu inquieto dpsecidel presente. Lo advierte asi en los
diarios “Mis goces mas puros estan repartidos entre mis recuerdos y mis proyectos. El
presente me fastidia porque no lo siento” (Ef)presente egrecisamentegl tiempo
gue Roberto habitaba comodamente. Riobeolo fue capaz de ver hacia atras y meditar
al menos un instante sobre su existencia el dia de su muerte. Ribeyro lo hacia una y otra
vez, como ha dejado registro en multiples documentos persamates! temor dgque
el conjunb de su vida fuera un destino predecible de mediocridad. Puede que por eso
escribierda fatidica frase: “solo salvaré mi vida perdiéndolad {entacion del fracaso
463).

Conclusiones

En un intento por romper, al menos parcialmente, con el fuerte pesimismo que se
hasellad sobre la escritura de Julio Ramoén Ribeyro, proponemos un matiz de esperanza
en su vision, aunque suene paraddjico, del tema del fracaso. Mas que un concepto en
abstracto, se trataria de un instinto de supervivencia y un medio de construccion de la
identidad fuera del rol social impuesto. El cuento “La vida gris”, materializa e inaugura
un motivo constante en su escritura, el miedo a convertirse en un elemento mas de una
maquinaria social mayor. Por su lado, el fracaso sobre el que se reflexiatargacion
del fracaso, se perfila a lo largo de tres décadas como la antitesis de la mediocridad; vy,
en ese sentido, parte de un poderoso fondo creativo, que permite mirar hacia el futuro y
avanzar mas alla de las estructuras de poder y expectativas, &a&h menos intentarlo,
en una Lima que busca frustrar la movilidad para los sectores bajos y medios. Ribeyro se
construye a si mismo en los diarios como un personaje permanentemente tentado por el
fracaso y la caida, y que rehldye con todas sus fuerzas a la existencia mediocre de su
primer personaje, el opaco y predecible Roberto. La leccion que nos deja puede sonar a
sencillo cliché, pero se erige como una clave filosofica extensible al cdepasitor—y,
por qué no, a la vida misma mejor arriesgar yerder que nunca haber intentado, o

dicho vulgarmente, antes fracasado que mediocre.
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1)) Los medios para tratar de llegar a esta otra realidad.

Lo trascendental ahora es preguntarse como devolver a la realidad sus multiples
facetas y su verdadera apariencia. Todos estos medios permiten llevar a cabo un estudio
de los temas surrealistas en la obra pues Cortazar se inspira mucho en los sugralistas,
su voluntad de revolucion.

El primer medio compartido con los surrealistas es el suefio. Quiere abolir el falso
limite entre vigilia y suefio para alcanzar el ya evocado “Coincidentia oppositorum”. En
efecto, “Cortazar no considera al suefio como evada realidad, sino como la parte
auténtica de larealidad que se debe cultivar dentro de lo cotidiano” (Picon Garfield, 1995:
21). En Rayuela, en una conversacion entre Oliveira y Etienne, Oliveira se mofa del limite
inexistente entre los dos estadasA“vos no te parece que en realidad es ahora que yo
estoy sonando?” (Cortazar, Rayugth984: 626). Asi pues, como lo subraya Esperanza
Figueroa con un toque de humor, Cortazar pone en tela de juicio el orden establecido
entre vida y suefio en favor del segundo: “El grito clasico de La vida es suefio se ha
convertido en el suefio es la vida” (Figueroa, 1966:.263)

El segundo medio para tender al absoluto es la separacion con la razéon. En el
capitulo 56 de Rayuela, Oliveira se encierra en su cuarto en el manicomio y extiende
hilos por toda parte hasta que quede como telarafa. Instala patadgagaa esperando
la llegada de Traveler. En su ensayo “Marcelo del Campo o mas encuentros a deshora”,

Cortazar apunta que acaba de leer que Marcel Duchamp, e@stalla en Buenos Aires
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polisémicas. La palabra inventada evoca de manera un poco borrosa, como una
impresion, a un objeto, una nocion, un sentimiento: se trata de “desescribir la literatura”
(Cortazar,Rayuela, 1984: 616). Vemos una lengua que no conocemos, pero de algun
modo la entendemos. Estos elementos abren campos semanticos y de esta manera hablan
mas a la imaginacion que al intelecto. Es atil aqui referirse a Garfield, que dice: “El
lenguaje para Caazar no es tan sélo un juguete estético sino un formidable rival del
‘ring’ que le frustra mucho pero que le sirve también para atacar la falsa realidad”. El
ejemplo de las “h” es relevante: no sirven para nada dado que no cambia en absoluto el
sentido si afiadimos o si quitamos la “h”:

“Y aunque Holiveira desconfiara de la hebriedad, hastuta cémplice del

Gran Hengafio, algo le decia que también alli habia kibbutz, que detras,

siempre detras habia esperanza de kibb(€ortazar, Rayuela 1984:

354)

Por fin, voy a evocar los conceptos de juego y de metaliteratura, esenciales en
esta voluntad de provocar al lector. Cortazar hace una distincién entre el bueno lector (“el
lector complice” que podemos vincular con el “lector modelo” de Umberto Eco em Lect
in fabula) que “puede llegar a ser coparticipe y copadeciente de la experiencia por la que
pasa el novelista, en el mismo momento y en la misma forma” (Cortazar, Rayeéla
616); y el “lectorhembra”, este malo lector que no es capaz de descifaidaos
ofrecidos, definido como “el tipo que no quiere problemas sino soluciones, o falsos
problemas ajenos que le permitan sufrir codmodamente sentado en su sillon, sin
comprometerse en el drama que también deberia ser el suyo” (Cortazar, RE98dla
618). Esta faceta metaliteraria participa claramente en la edificacion de un nuevo lector,
lector que mediante sus “paravisiones” podra jugar a la rayuela, siguiendo las reglas que
ha descifrado, y no las reglas que la realidad le da. Es el objetivo del juego formal que
pasa en el capitulo 84 con los saltos de linea:

“Es muy simple, toda exaltacion o depresion me empuja a un estado
propicio a lo llamaré paravisiones es decir (lo malo es eso, decirlo) una
aptitud instantanea para salirme, para de pronttedasra aprehenderme,

o de dentro pero en otro plano como si yo fuera alguien que me esta
mirando.” (Cortazar, Rayuelal984: 568)
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1. Introduccion

¢, Quién o, mejor dicho, quéie Lope de Aguirre? ¢En qué consistid su rebelion
contra la autoridad real en las Colonias? ¢ A qué respondia su proyecto de independencia?
Responder a estas preguntas no es tarea facil. La repercusion que tuvo su intento
secesionista, no solo en los s. XVI 'y XVlingitambién en el XX, ha suscitado toda una
serie de interpretaciones historiograficas, asi como numerosas ficcionalizaciones de la
rebelién por parte de novelistas y cineastas, que han dado su propia visién sobre los
hechos?

Si atendemos a las fuentes documentales que se conservan de la expedicion,
encontramos varios testimonios escritos por quienes acompanaron a Aguirre en la
jornada?® En ellos, el conquistador vasco es sistematicamente descrito como un “loco”,
un “tirano” o un “traidor”, por lo que su gyecto independentista, en tanto que fruto de
los desvarios de un demente, quedaria vacio de todo sentido y contenido ideolégico. Pero
hemos de entender que en esa “narracion coral” de expedicionarios (Pastor y Callau,
2010: 26) hay un claro intento porsgargar en Aguirre toda la responsabilidad de la
rebelion. Algo totalmente comprensible, pues los cargos por traicion que pesaban sobre
todos ellos suponian, no solo una condena a muerte, sino también la destruccion de sus

bienes materiales, su famay su m
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estereotipicas de “loco”, “hereje” y “traid le han conferido, analiza el discurso de sus
cartas y parlamentos a partir de los conceptos de “desterritorializacion” y
“reterritorializacion” desarrollados por los filésofos Gilles Deleuze y Félix Guattari
(1995, 2004). Como veremos, ambos movimientos se producen en el discurso y el

pensamiento de Aguirre.

Es necesario que nos detengamos, en primer lugar, en la definicion que estos dos
filésofos realizan de “territorio”. Este, en un sentido amplio, seria un “espacio vivido, asi
como [...] un sistema peibido en cuyo seno un sujeto se siente «en su casa»” (Guattari
y Rolnik, 2006: 327). Seria, por tanto, toda aquella esquematizacion destinada a producir
un “mundo” coherente, que proporcione al sujeto un sentido, “el esbozo de un centro
estable y tranquil, estabilizante y tranquilizante, en el seno del caos” (Deleuze y Guattari,
2004: 318). La identidad, la ideologia, la religiébn o la lengua pueden funcionar como
territorios que confieren un sentido de pertenencia y apropiacién. En el territorio, sin
embargo, pueden surgir “lineas de fuga”, esto es, elementos que lo desestabilizan, que
producen en el mismo un movimiento de desterritorializacion por el que este, finalmente,
se destruye. Ante la pérdida de este centro coherente y estable, se produce igntoovim
complementario de reterritorializacion, es decir, la creacion de un nuevo territorio en

medio del caos al que la desterritorializacion nos habia arrojado.

3. Territorializaciones simbdlicas: pérdida y reconquista
3.1. Pérdida del territorio simbolico

La crisis sociopolitica que aquejaba al sistema colonial desde mediados del s. XVI,
y, en concreto, al virreinato de Peru a partir de las diferentes sublevaciones que las Leyes
Nuevas (1542) propiciaron, es vista por Aguirre en términos desterrital@iéza La
degradacion de los valores y estructuras medievales, asi como del ideal de conquistador
cristiano y guerrero, vigentes en los primeros afios de la Conquista (Pastor, 1983), habrian
servido como lineas de fuga que habrian acabado por destruir lo que para Aguirre era un
territorio simbalico, un orden coherente y estable en la sociedad colonial; lo que en Nueva
Espafia el franciscano Jeronimo de Mendieta consideraba la “Edad Danagiéana
(Cesareo, 1995: 443).

La primera de esas lineas de fugasskrierosion del modelo de conquista basado

en expediciones militares al interior del territorio, muchas de ellas en pos de objetivos
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La sustitucion de una aristocracia militar, quienes “la cumbre de la virtud y la

nobleza alcanzaron [...] con las espadas en la mahguirte, 2010:62), por una
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nuestro natural, que es Espafia” (72). Finalmente, podemos considerarla una refundacion
por el cambio social que esta proponia. Si, tras la muerte de Ursua, la coronacion de
Fernando de Guzméan como Principe del Perd supuso simplemente un traspaso de poderes
dentro de la élite colonial, a la que ambos pertenecian, con la eldec&guirre como

caudillo, el proyecto toma un claro signo revolucionario al formularse la independencia
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Por otra parte, ante la ruptura de la unétastiana, Aguirre establece una adhesion
incondicional a los preceptos de la Iglesia de Roma, y la pasioio maxima instancia
de poder (Quintana, 1997). De esta forma, él y sus marafiones, “manteniendo todo lo que
predica la Santa Madre Iglesia de Roma”, y estando dispuestos a ‘reanitdiro por los
mandamientos de Dios” (784), se sitian en un plano moral superior al del propio rey,
cuya palabra es “de menos crédito que los libros de Martin Lutero” (72). En esta clara
division entre un “nosotros”, defensores de la fe, y un “vosotros” (que incluye al
monarca), contaminados por el luteranismo, Aguirre se presenta como modelo de
gobernante cristiano, que no duda en usar la violencia para ajusticiar a los infieles, tal y

como demuestra al asesinar a Juan de Monteverde por luterano (Diez Torres, 2011).

Su propuesta para acabar con la disolucién de los feiléisdias pasa por una
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pasado medieval: un mundo cerrado y coherente, previo a la inestabilidad de un universo
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Andlisis dialectal del espafiol de Colombia
Dialectal Analysis of Colombian Spanish

Resumen

No hay un espafiol de Espafia y un espafiol de América, ni tampoco un espafol de cada
pais americano: hay muchos paises hispanohablantes con diversas formas de hablar en
cada region. De hecho, Colombia es un pais muy grande en el que conviven varios
dialectosLa finalidad de este trabajo es demostrar cuan diferentes son el espafiol costefio
y el espafiol del interior. Para ello, se estudiaran una serie de grabaciones transcritas de
dos hablantes pertenecientes a las regiones mencionadas. Despnabzddas y de
comparar los fenomenos fonéticos que aparecen en los distintos contextos, se podran
establecer claras diferencias entre los dos informantes, que nos permitiran clasificarlos en
dos variedades del espariol totalmente diferentes: una mugreadsra y otra muy
evolucionada.

Palabras clave dialectq variedades, Colombia, fonética, morfosintaxis.

Abstract

There is no Spanish from Spain and Spanish from America, nor is there a Spanish from
each American country: there are many Spasgaking countries with different ways

of speaking in each region. In fact, Colombia is a very big country in which several
dialects coexist. The purpose of this paper is to demonstrate how different the coastal
Spanish and the inland Spanish are. To this end, a series of transcribed recordings of two
speakers belonging to the mentioned regions will be studied. After analyzing them and
comparing the phonetic phenomena that appear in the different contexts, it will be
possible to establish clear difences between the two informants, which will allow us to
classify them in two totally different varieties of Spanish: one very conservative and the
other very evolved.

Keywords: dialect, varieties, Colombjghonetics, morphosyntax.



45

1. Introduccion

En este trabajo se muestra cuan diferentes son el espafiol costefio (de Cartagena
de Indias) y el espafiol del interior, mas concretamente el @adsledellin), si bien ello
no implica que en toda la costa colombiana se hable igual, ni que, menos aun, en todo el

interior del pais sea uniforme la lengua hablada.

Ocurre, como en casi todos los paises, que la norma de prestigio es la de la capital
—Bogota—, y ese esparfiol ademas goza de gran prestigio mas alla de las fronteras del
pais, pues es habitual escuchar que el mejor espafiol es el que se habla en Colombia. Pero,
l6gicamente, los hablantes de otras regiones también tienen a gala ser los que mejor
hablan, y otra de las variantes prestigiosas de Colombipa&salque es una de las dos

modaldades estudiadas en este trabajo. Como polo opuesto, esta el otro modelo: el
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El espafiol de Colombia es uno de los mas estudiados por los dialectélogos y se
pueden encontrar trabajos importantes sobre él desde la década de los afios cincuenta
hasta finales del siglo XX (Lipski, 1994: 2230). La variedad real del habla del espafiol
en Colombia es dificilmente igualable a la de otro pais hispanico (Montes Giraldo, 2000:
125).

Desde el punto de vista de la dialectologia, Luis Flérez propone una division en
siete grupos: costefio (Atlantico y Pacifico), antioquefio, narifensmno, tolimense,

cundiboyacense, santandereano y llanero (Montes Giraldo, 2000: 42).

3. La articulacion dialectal del espafiol de Colombia

El espafiol de Colombia se divide en dos grandes superdialectos, taroammo
norma definitoria el tratamiento de la /s/ implosiva: hay una variedad que la mantiene
como sibilante, el «superdialecto continem&érior», y otra variedad que la aspira, la
suprime o la asimila total o parcialmente a la consonante siguienégiddad «costera,
insular, de tierras bajas» (Montes Giraldo, 2000: 10Q)

En toda la region costera se dan la aspiracion, pérdida o asimilacion de la /s/, y
otros fendbmenos como la neutralizacion de /r/ y /l/ implosivas, la /n/ velar, el yeismo de
articulacion abierta, etc. Utilizando como rasgos distintivos el tuteo y el voseo, el dialecto
costefio se subdivide en otros dos subdialectos: el atlantico, en el que es predominante el
tuteo, y el pacifico, en el que lo predominante es el voseo. Los rasgos fonicos muestran
un desarrollo menos avanzado en la costa pacifica que en la caribe. Es el léxico lo que

mas separa las dos costas (Montes Giraldo, 2008753-

En cuanto al dialecto continenfaterior, que se extiende por toda la regién
andina, donde esta mayoria de la poblacion hispanohablante, puede dividirse en otros
dos subdialectos: el oriental y el occidental, segun el yeismo: la region oriental ha
conservado laA/ relativamente bien, mientras que la zona occidental desconoce la

oposicion A/ -
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El analisis propuesto esta basadteatiferenciacion, fundamentalmente fonética,
entre el habla del interior y el habla de la costa atlantica colombiana; méas especificamente,
se trata de un hablante de Medellin y otro de Cartagena de Indias. Los informantes
escogidos son dos hombres querseuentran en la misma franja de edagntre los 20
y 30—y pertenecen a la misma clase social. Se trata de dos cantantes locales, es preferible
qgue los dos sean locales, puesto que, si se tratase de cantantes con proyeccion
internacional, podrian estaprtaminados por otros rasgos o, incluso, dichos rasgos

podrian verse neutralizados.

Los dos audios en los que se basa este trabajo son entrevistas realizadas a ambos
cantantes. Mediante el andlisis y la comparacion de ambas transcripciones se han
establealo los rasgos tipicos de cada una de estas variedades, algunos que les son

comunes y otros que las oponen.

4.1. Andlisis fonético del informante del interior

No existen peculiaridades respecto al vocalismo en el fragmento estudiado,
aungue se dan algunos casos de asimilaciones de dos vocales iguales cuando van

seguidas: se trata de un fenbmeno discursivo.

Respecto al consonantismo, como ocurre en buena parte de las variantes del
espafiol, el hablante es seseante, es decir, no establece ninguna difetemdi@s en
fonemas /s/ y /6/, sino que los neutraliza. Mas particulares que el seseo, que no es
distintivo, son las diferentes articulaciones del sonido /s/, que se dan en los diferentes
contextos: el hablante tiende a sonorizar la /s/ en /z/ en posicidwoudthca, tras
consonante nasal, en posicion inicial de palabra después de pausa y en posicion final de

palabra ante pausa.

Ademas, cabe destacar que cuandeslaaparece en posicion final, normalmente

la pronuncia como tal. En el texto se encuentran excepciones en las que la realizacion es
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se den en las hablas del interior de Colombia, mientras que si son mas propios de los
dialectos costefios.

La aspiracion de /s/ también se da en contextos en los que la consonante aparece
en posicion intervocalica. Esta aspiraci@ sl intervocalica es caracteristica del dialecto

paisa.

Con respecto a la aspiracion, cabe destacar que también se da en el caso de la velar

IxI en todas las posiciones. Esta aspiracion de /x/ es relajada.

Un caso especial es el de /k/ intervocalicagya se produce una velar seguida de
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En lo que se refiere a las preposiciones, es llamativo que el hablante incurra en
gueismos o, lo que es lo mismo, en ocasiones omite la preposiagaartto precede a

gue en una oracion subordinada o en un régimen verbal: me di cuenta que.

En el uso de kpreposiciones, destacan los casos de repeticion redundante del
pronombre personal sujeto ante cada verbo, como, por ejemplo, en yo llevo [...] y yo
siento. El pronombre explicito, en estos casos, aparece acompafando a la primera
persona. Se trata de una lexicalizacion del pronombre que se da en varios dialectos del

espafiol.

También destaca la utilizacion del pronombre ustesledugar de vosotraspero
esto no es dialectal ya que se da en muchas variedades americanas. Lo curioso es que este
hablante tambiéamplea el tuteo. Se trata de una convivencia que se da en la zona central

del pais, y, en especial, en jévenes de clase alta.

En lo que se refiere al tratamiento del adverbio, aparece un uso incorrecto de tras
con preposicién, ya que la forma tfasciona sin preposicion y es detr@de) es la forma
preposicional usual. Se trata del caso de una tras de la otra.

4 .3. Andlisis fonético del informante costefo

El primer fendmeno vocalico resefiable es la nasalizacion de vocales, provocada
por la velarizacion de /n/ en posicion final de palabra. Ademas, se dan, como en el

informante anterior, asimilaciones en el discurso de dos vocales iguales que van seguidas.

Respecto al consonantismo, también se trata de un hablante seseante. En este caso,

la articulaciéon de /s/ intervocalica no varia de unos contextos a otros.

Un rasgo mas pertinente es la aspiraciénsle due, en este caso, es frecuente,
por no decir total, ya que es un rasgo caracteristico de los hablantes costefios. Dicha
aspiracion de /s/ se produceigterior de palabra y también al final de palabra. Es mas

frecuente cuando la /s/ va seguida de una consonante sorda.

Hay casos en los que la /s/ implosiva se aspira y se asimila a la consonante
siguiente formando una reduplicacion. Esto se da tanto en interior de palabra como en

fonética sintactica.

Es dificil determinar si se trata de una aspiracion o de una pérdida total cuando el

sonido /s/ aparece al final de palabra, aunque parece gue en el texto hay bastantes casos
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en los que se da esta pérdida. En estos casos, la /s/ final se pierde porque se encuentra en
contextos redundantes, ya sea porque las formas aparecen acompafadas de articulo plural
0 porque se trate de formas verbales.

La aspiracion de la /x/ castellana también se puede encontrar aolddaigdo el
texto. La aspiracion es total, es decir, se da en todos los contextos. Se trata de una

aspiracion relajada.

El hablante, ademas, es yeista, por lo que /j/ y /Al aparecen de nuevo neutralizadas.
También hay casos en los que, en contextos intervocalicos, la realizacion es la de una

semivocal i/ debido al contacto con otras vocales.

En cuanto a la /d/ se dan también ciertos aspectos remarcables respecto a su
pérdida y conservacion en ciertas posiciones. Hay ejemplos de relajamiento de esta /d/,
sobre todo en posicion intervocalica. También se dan algunos casos de pérdida, también
en posicion intervocalica, pero estos casos alternan con el mantenimiento de la
consonante. Es de destacar que haya un relativo equilibrio entre la pérdida o el
debilitamiento de la /d/ y su conservacion.

Lo mismo ocurre con la /b/ intervocalica: normalmente mantiene su articulacion
oclusiva, pero, en otros casos, se produce un debilitamiento en la oclusion produciendo

un sonido mas relajado.

La /g/ intervocalica también tiende a relajarse, pero, una vez mas, no se da en
todos los contextos, sino que solo sucede cuando la consonante se encuentra ante vocal

velar.

El tratamiento de la /r/ no es regular, ni en posicion final ni en posicion interior;
hay ejemplos en los quset&/r/ neutraliza con /l/, ya que ambas tienen el mismo punto de
articulacion. Otras veces, la /r/ final se pierde, sobre todo en verbos en infinitivo. En otros
casos, cuando la /r/ va seguida de consonante, se asimila a esta formando una
reduplicacion. Bas asimilaciones se producen cuando la /r/ va seguida de consonantes
dentales.

Lo mismo sucede con la consonante lateral /I/: cuando esta en posicion final
seguida de consonante se asimila a la consonante siguiente reduplicandola. En algunos
casos, la /Ise aspira en posicion final ya que se produce una relajacion de la articulacion

lateral.
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viaje para Brasil, cuando lo normal seria que fuese precedido por un articuloenza

definido o indefinido.

Por altimo, hay que referirse a los adverbios, ya que surgen dos casos llamativos
en este fragmento: en primer lugar, aparece un empleo del adverbio de lugauoyca,
frecuente en Hispanoameérica. Por otra parte, se produce una reduplicacion del adverbio
de tiempo en ya tenemos ya todo listo. Se trata de un fendmeno més discursivo que
sintactico, y se da muy frecuentemente en la zona del Caribe.

5. Conclusiones

Después de analizar ambas variedades y de comparar los fenOmeasqosrgaen
en los distintos contextos, se puede determinar que se trata de dos variedades del espafiol
de Colombia totalmente diferentes. De la bibliografia se puede concluir que el espafiol de

Colombia se divide en dos grandes dialectos:

a) El dialecto costefo: es propio de las islas y costas. Puede establecerse una

subdivision entre zona caribe y zona pacifica.

b) El dialecto interior se extiende por la regién andina. Montes lo divide en dos

subdialectos: el oriental y el occidental.
En cuanto a los datos obtenidos de las transcripciones, se extraen los siguientes:

a) Informante costefo: en este fragmento se recogen los hechos estudiados en la
bibliografia, tales como la aspiracion, la pérdida o la asimilacién de la consonante /s/ en
posicion implosiva. También son evidentes dos hechos que no se registran en la
bibliografia consultada: la oclusiva velar /k/ aparece relajada en ciertos contextos
intervocalicos, en los que suena casi como una sonora, y el grupo [ks] se simplifica en [s]

pero aparece con una prociacion enfatica: [ss].

b) Informante del interior: la /s/, en algunos contextos, sobre todo intervocalicos,
aparece sonorizada. Hay casos excepcionales de aspiracion y de pérdida de /s/ implosiva.
Ademas, hay un dato llamativo que no aparece en liadpiafia: se trata de la aspiracion
de /s/ intervocalica que es bastante frecuente en el dialecto paisa. También se da una
aspiracion que acompafa al fonema velar /k/;, fenbmeno que tampoco aparece

documentado en la bibliografia y que también es muy comudasehablas paisas. En
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cuanto a los aléfonos de /y/, hay ciertos contextos en los que se realiza como una rehilada

en posicion intervocalica.

Los datos que no se corresponden con los extraidos de la bibliografia pueden
deberse a que se trate de fendmenos relacionados con la forma de hablar de los
informantes escogidos. En cambio, también pueden deberse a que sean fenOmenos
especificos de una subzona dentro del propio dialecto del interior, es decir, rasgos propios
solo de la zona de Medellin y sus alrededores y, en el otro caso, rasgos propios de la zona
de Cartagena. A pesar de ello, la conclusion es que el informante del interior es

linglisticamente mas conservador que el hablante costerio.
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1. Introduccion

Siguiendo la periodizacion y la nomenclatura que Cristina Bravo Rozas propone
en su articulo Una aproximacion al cuento uruguayo del siglo”XX015),el cuento
uruguayo de las ultimas décadas, el de la llamada generacidrirdeet Milenid, se
publica a partir de los afios ochenta y representa el eslabon de una tradicion literaria
heredera de la mirada existencial de Juan Carlos Onetti y del caracter fantastico y
ontolégico del universo de Felisberto Hernandez. Sin embargo, también participa de la
polifonia de la narrativa hispanoamericana a partir de los sesenta dhsaon 138),
pues enarbola como bandera la relativizacion de toda certidundf®iaca de nuevas

formas ficcionales.

Esta mezcla de bagaje y de voluntad de renovacion se advierte en la literatura de

Henry Trujillo (Mercedes, 1965), profesor de soci(€)4hog355a eenla eiversovddide la
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de Carlos Quijano. Desde esta fecha como punto inflexivo, podemos considerar que los

primeros ascendientes literarios de Trujillo son aquellbsres que empiezan a publicar
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la literatura latinoamericana (Ainsa, Nuev@enteras 19). En paralelo, no obstante, no
podemos olvidar que un pufiado de autores tangenciales, “los hetefoduxasan

desde los afios cincuenta una obra dificilmente catalogable pero si representativa del
estado de excepcidon. Son Armonia Somers, L. S. Garini, Julio Ricci y Walter Camilli,

seguidogor el elenco de autores en el que it@emos a nuestro narrador.

El terror de la dictadura, como una macula de desconfianza que signa la
produccion literaria, diasporica, de resistencia, en la década de los setenta, hace
indispensable la superacion catart@aa que Ainsa se refiere conmotor de la
renovacion de los autores de la democracia (52). En el marco del cuento, nos referimos

aqui al grupo de autores que Bravo Rozas aglutina bajo el marbete “Fin del 'Milenio
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Su cuentistica subyace en la tradicion uruguaya del siglo XX, a la par que logra

autenticidad como siguiente eslabon literario de un proceso hisedidativo.

Como rasgo esencial del cuento tradicional, como comenta Juan Bosch, la
brevedad obliga al escritor a “comenzar un cuento y llevarlo hacia su final sin una
digresiori (1967).Desde los inicios de la década de los ochattstablecimiento del
ritmo narrdivo, segun las delimitaciones del espacio, se contempla influido por la
urgencia de testimoniar lo sucedido durante los afoéctiElura. Los autores practican
el estilo agil del relato breve, con alusiones a la juventud destrozada por los
acontecimients u observaciones directas sobrétismpo de pesadillfarespecto del que

sienten la responsabilidad moral del tesfigago en Ainsa, Nuevas fronteras3).

Este ritmo acelerado que encuentra su sentido en la pretensiéotulgr ‘sobre
sus lectores por estupbr (Benedetti 225), a modo de purga de una realidad
descorazonadora, deja sus hue#asTrujillo como autor nacido en la década de los
sesenta y creciden la atmésfera enrarecida de los setenta sin otra referencia del pasado
gue los tuentosde los padrés(Ainsa,Nuevas fronteras 64). De ahi que en relatos como
“Quasimodb, tres paginas de acelerado soliloquio coroladas por la salvaje confesion de
fratricidio (El fuego 56) o en las detalladas descripciones del cuento llamado “El
hormiguerd, reemprenda la ruta de sus antecesores decimononicos acercandose al

realismo mas crudo.

No obstante, el poso dejado por la corriente testimonial junto con la necesidad de
romper la opacidad de la dictadura, explican la intencién de Tru#lescarbar mas alla
de los hechos desnudodaviolo 8), como dejando entrever una realidad oculta detras
de las percepcioneEksta circunstancia también aclara su preferencia por el cuento, que
permite un clima tensionadasi como el distanciamiento y laligtiedad intrinsecos a
una historia de ecos desvaidos que el lector debe reconstruir. Dos ejemplos pueden ser la
caracterizacion hombruna de la Madre Josefina en el cuento que lleva por titulo su nombre
o la confusa version del testigo de la desaparidéita pequia Aliciaen el cuento “El

hormiguerd.

Desde este enfoque,
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8) lleva implicita la idea de recuperacion de la memoria tras la coyuntura del régimen. La
presencia de esta obsesion aun en sus relatos de registro mas variado, pues la formulacion
del misterio salisocia de la interpretacién del crim€frelles Paz en Mattos 2017),
constituye el hilo conductor de sus cuentos: una proyeccion alegorica de la crisis actual
emparentada con la metafisica de suefios gastados de Juan Carlos Onetti (Ainsa, Nuevas

fronteras 45).

El descubrimiento orientado hacia la busca de identidad se vincula asi con otro
rasgo del cuento candnico, a saber, con la captacion del cuentista del material de su
creacion que, como apunta Julio Cortazar, ilumina algo que trasciende |l&gggae
veces miserable anécdota que lo ocupa (M&.interesa destacar, a este respecto, que
en la promocion del Fin del Milenid, esta iluminacién trae consigo, en muchas
ocasiones, una relectura de la historia nacional urugwayao se contempla en la
prdiferacion, a partir de los afios ochenta, de literatura sobre temas de la conquista, la

colonia o el periodo de independencia. Este movimiento de repliegue, conciliador de
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Esta memoria nos dejas
This remembrance you leave us
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Este verso forma parte de “unas décimas que compuso Miguel de Cervantes, que, por ser
suyas, fue acordado de ponerlas atfuiY ¢donde es aqui? Nada menos que el timulo
funerario que en 1598 se erigid en la catedral de Sevilla, con motivo de las honras

funebres por la muerte del rey Felipe II.

Nos proponemos volver a cuestionar cual es el auténtico sentido de estos versos.
Y decimos volver, porque Francisco Ayala [1963], Américo Castro [1966], Ludovik
Osterc[1999] y Jean Canavaggio [192D07]*3 ya han hablado en este sentido.
Creemos, no obstée, que se puede ahondar en este enfoque, mediante un sencillo

comentario de texto.

Hablar de la relacién entre Cervantes y Felipe Il es hablar de una relacion no
correspondida; mejor, habriamos de llamarla ‘pretension’: la de Cervantes hacia el rey
por cnseguir sus favores. Esta data de sus tiempos juveniles, contindan en el cautiverio,
siguen a la vuelta del mismo, con las canciones a la Armaatges-y después de su
desastre—, cristalizan en alusiones cifradas de La Galatea y culminan con estas
denominadas “décimas”, que se prendieron en el tamulo a Felipe I, junto al célebre

soneto del “jVoto a Dios...!".

Sevilla, como nos recuerda Osterc, “siempre se distinguid entre todas las ciudades
de Esparia por el fasto y suntuosidad de los sucesos soléfngadiera en las visitas
de los reyes —eakcibimiento a Felipe Il en 1576, en sus celebracioneslas bodas de
Carlos V con Isabel de Portugal en 1526—o0 en las honras funebres —del emperador, en
1558—'°. Era usual erigir, en el centro del templo, una constmamn alegorias sobre
la persona que se pretendia loar; una especie de maqueta gigante, un trampantojo para
honrar una vida. Siguiendo esta tradicion, estas réplicas tenian magnificas dimensiones y
eran realizadas con papel, madera, pasta, tela y pintura, imitando edificaciones, esculturas
y motivos reales; su estructura recreaba diversos oOrdenes arquitectonicos y afadia
jeroglificos, lemas, poesias y demas ornatos que componian estos monumentos, tan

grandiosos como efimeros

12[VvP:366]. Ver Obras citadas

13 Quien matiza su posicién [2015] “a la luz de Fernandez de la Torre (1984)". Supra ci